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LA SCUL

Intervista all’artista in mostra al MAMbo:
“L’azione piti semplice e toccare, toccando
si conoscono i volumi, lo spazio, le forme”

CONILSEGNO
DEL CORPO

GIANFRANCO MARANIELLO

I testo che pubblichiamo & una parte della conversazionedi
Giuseppe Penone con il curatore della mostra Gianfranco
Maraniello (Catalogo MAMbo/lTkon Gallery).

1 mio lavoro nasce dalla riflessione sull’azione della scultura, non sul-
I'invenzione della forma: & un’indicazione della forma che viene fatta
attraverso 'azione. Ma I'azione pil1 semplice & quella del toccare. Toc-
cando si conoscone i volumi, lo spazio le forme. Il tatto & uno strumen-
to di verifica della realta pil1 preciso della vista, perché il vedere sibasa
g  suunaconvenzione. Quando consideriuno spazio, puoimisurarlo con
b. I0 sguardo, ma finisci comunque con il verificarlo con il corpo... lo at-

PELLE DI GRAFITE
Adestra, “Pelle
di Grafite (riflesso

di purpurite)”

traversi, cammini, contiipassied 2in questariflessioneminima, maba-
silare che siritroval’azione della scultura. Inoltre il percorso nello spa-
zio & un'esperienza che consente di memorizzare e che, a differenza di
immagini proiettate in sale buie, offre un maggiore potenziale di espe-

rienza e quindi di capacita mne-
stican.

La memoria & una questione
decisiva per comprendere guel
che fai. Non a caso molti titoli dei
tuoi lavori fanno riferimento a
guel che avrebbe accompagnato
lavita dicit che & oggetto del tuo
intervento. Penso a L'albero ri-
cordera il contatioo Scrive, legge,

ricorda. Sono opere che hanno
trattenuto I'impressione ricevu-
tadall’artista, chemutanoinrea-
zione a una forza ancora agente
sul divenire dell’opera stessa.
«Fairiferimento ad “alberi” na-
tiassiemeaprimilavoriincuiave-
vo inserito degli elementi antro-
pomorfici 0 su cui avevo esercita-

todelleazioni. Lapianta, crescen-
do, mantiene e memorizzail con-

tatto e si lega al processo della
scultura in un’azione in cui avevo
sostituito la mia mano con una di
acciaio o di bronzo. L'albero pud
essere cosi considerato come un
elemento solido e fluido al mede-
simo tempo, & malleabile come
nell’azione della mano che
schiaccia un grumo di creta. Ma
oltreaproporsicomematerialein
continua trasformazione, I'albe-
ro & un essere che memorizza.
Tutte le azioni compiute e le im-
pressioni ricevute costituiscono
la sua struttura e sono rintraccia-
bili al suo interno. Cid & straordi-
nario ed esemplare e ci pud ripor-
tare metaforicamente alla realta
dell'uomo e al senso della sua
stessa vita».

Oltre a dare titoli ben meditati
spesso inserisci la scrittura - ov-
viamente “amano” - anche nelle

operestesse.

«81, mi capita di scrivere qual-
cosaperchél'operanasce sempre
da una riflessione. La mia & quin-

di una notazione che indirizza la
lettura. A volte cerco discriverele
ragioni per le qualirealizzo un la-
voro non con 'intenzione di for-
nire una spiegazione ma creando
un'associazione di idee e di im-
magini che originano elementi
per meditare, sviluppare e mette-
remeglioapuntoillavoro stessox,

Anche questo contribuisce a
quel che definisci “un agire in di-
rezionedell'opera”, aunascultu-
radaintendersinon comeforma
compiuta ma come idea del farsi
dell’opera. E questo il potere che
attribuisci alla parola?

«La parola & da me usata come
partediunariflessione chefinisce
con l'assumere un valore diverso

grafite
sucartanera
2003-2006

eautonomo. Nascevicinaall ope-
ra, a volte su un lavoro gia realiz-
zato, a volte lo precede anche di
molti anni. In un certo senso an-
che legata all'idea di fare un’ope-
racon il nuila, in modo analogo ai
Soffidi Creta, aqueilavoriincuiil
respiro, ilvolumed’aria che siim-
mette nello spazio & gia scultura
perché 2 una materia che penetra

inun'altraportando delle caratte-
ristiche diverse. Ogni respiro &
unasculturae, comeil Soffiodifo-
gliesubisce ed & il peso del corpo,
cosiiSoffidi Cretasonoil pesodel
respiro».

Neilavori che hai appena cita-
to ¢’¢ un gioco di complementa-
rita trapienievuoti, maancheun
consegnarsi all'incontro con la
materia, una perdita - allusa dal-
latracciadisé o del propriorespi-
ro - che si realizza nel contatto
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con aliro,

«Quandoc’euncontattodiven-
tamolto difficile definire con pre-
cisione le due parti»,

E tu ambisci proprio a questa
soglia? A questo limite?

«Parliamo di confine ma gia la
sua definizione & problematica.
Quando si congiungono le mani,
ad esempio, & come se queste po-
tessero compenetrarsi diventan-
do una forma unica. Ma questo
avviene in qualche modo in ogni
contatto. Se si tocca qualcosa che
¢ alla stessa temperatura del no-
stro corpo, diventadifficile perce-
pire la soglia che ci distingue da
esso. Inun miolavoro avevo mes-
s0 della gomma su una mano for-
mando un guanto che poiho im-
pugnato con l'altra; la destra con
il negativo della pelle della sini-
stra. Era come se le due mani po-
tessero integrarsi perfettamente,
come quando si fa il negativo-e il
positivo defla sculturar,

Nelle tue parole & evidente un
primato della scultura, o meglio,
dell’azione verso la scultura.
Qual &il ruolo che assegni invece
al disegno e alla fotografia? Sono
aspetti complementari di un tuo
principale interesse cosi dichia-
rato?

«Le aperefotografichesonona-
te come necessita di documenta-
zione. Per quantoriguardail dise-
gno occorre invece fare delle di-
stinzjoni. Alcuni sono annotazio-
ni, altri sono disegni tecnici, altri
ancora sono “azioni”. Questi ult-
mi, come nei casi di Palpebre o di
Pelle di Grafite, sono decisamen-
telegatiallapraticadellascultura.
C’é una superficie che & un’epi-

dermide, disponibile a diventare
qualsiasi altra cosa. La grafite
grassa, ad esempio, & un materia-
le che ha un'untuosita simile a
quella della pelle delle mani,
Quindic’@unlegame tral'ideadel
toccareedelsegnaredepositando
una materia. Propric come guan-
dotocchideglioggettielascidelle
impronte creando delle immagi-
niinvolontarie, animali». (...}

L'interesse perlasculturaeper
il contatto ti ha portato a usare
spine d'acacia in opere che sem-
branovoleresaltarel’aspettotat-
tile e la possibilita di tale espe-
rienza sensitiva fino a renderla
quasiminacciosa.

«Negli anni Settanta ho realiz-
zato delle opere che erano degli
ingrandimenti di impronte della
pelle, ossia di immagini involon-
tarie che diventavano grandi di-
segni nello spazio. Alla fine degli
anni Ottanta mi sono avvicinaio
alla pietra con opere come Essere
[fiume e successivamente ho rea-
lizzato lavori partendo dal mar-
mo. Homessoinrilievolevenatu-

re di questo materiale proprio co-
me fosse un tessuto venoso. Sap-
piamo che s iratta di sedimenta-
zionipiane che, tagliate in un cer-
to modo, assumono tale aspetto
specifico, malanostra capacitadi
immaginazione fa sempre riferi-

mento acid che noi siamo e quin-
dicivediamo delle “vene”. Hoen-
fatizzato questo aspetto, usando
il marmo che & un materiale clas-
sico perla scultura e facendo an-
che un'operazione di bassorilie-
vo. Ho perd utilizzato questa tec-
nicamolto antica non perrappre-
sentare ma per indicare un aspet-
to della materia. La superficie di
marmo aveva un’attrazione tatti-
leead essaneho affiancataun'al-
tra, creatacondellespine, perrea-
lizzare un disegno che era il frutto
diun'impronta, quindidella pelle
umana stessa. [ punti di contatto
con la superficie, i punti di sensi-

bilitadellapelle, vengono traccia- -

dproprio conlespine chene sug-
geriscona il tessuto nervoso alla
base del sentire. Si tratta di un ti-
po di esperienza straordinario:

quando si ha una spina nella pel-
Ie, il corpo sa esattamente dove
questa si trovi, la individuainfalli-
bilmente per quella puntura do-
lorosa ma che sottolinea la sensi-
bilita della superficie della pelle
rispetto alle cose che tocca...».

Il tuo lavoro silega a questioni
universali, affronta il terna della
percezione o quello della possi-
bilitadell'arte edelsuoaccadere,
Eppure c'& una tua forte consa-
pevolezza che certe coselefaiole
haifattein determinati momenti
storici. Ti interessa l'attualita?
Ne tieni conto quando operi?

«Credo che non si possa vivere
senza tener conto di quello che
succede € chel'opera nasca quasi
sempre in un confronto con la
realia circostante. In un mio vec-
chio disegno ho realizzato nume-
roseimpronteelineecaricandodi
centinaiad'oredilavorounpezzo
di carta. Era per me un modo per
creare upa dialettica con una
realtacheinquegliannivenivain-

vestita dalla diffusione delle im-
magini fotografiche o video. L'i-
deadilasciare un'impronta, ossia
un segno animale, & un gesto che
vale come una costante per I'uo-
mo, appartiene al suo passato, al
presente e al futuro...».

B

GIUSEPPE PENONE
(LY W Museo 0’ARTE MODERNA DI BOLOGNA
DAL 25 SETTEMBRE ALL '8 DICEMBRE

La mostra, curata da Gianfranco Maraniello, si
apre il 25 settembre al|[[{%[slel in via Don
Minzoni 14 a Bologna

Informazioni. Telefono: 051 6496611.
Internet: info@mambo-bologna.org.

Orari. La mostra avra i seguenti orari: dal
martedi alla domenica dalle 10 alle 18, il giovedi
dalle 10 alle 22, il lunedi chiuso.

Ingresso. Il costo dell'ingresso & di 6 euro perit
biglietto intero e di 4 euro per quello ridotio.

Visite guidate. Per gruppie scuole la
prenotazione & obbligatoria: telefono 051 6496
626-628; oppure
mamboedu@comune.bologna.it. Per i gruppi
{max 30 persone) il costo & di 80 euro; per le
scuole 50 euro.

Catalogo. NEWRIIIEE Gallery

“guando si congiangono

le mani, & come se

guestie potessero

compenectraysi diventando

una forma unica”

Ritaglio

stampa ad uso esclusivo

destinatario, non riproducibile.

Mambo

www.ecostampa.it

082567



Quotidiano || Data 22-09-2008

Pagina  40/41
Foglio 3 f 4

- PALPEBRE
“Palpebre™’
carboncing -

- sufeitro, gesso -

Toge-1681
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